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Abstract

This article summarizes recent research work on a set of six rock-art sites in the region of Morro do
Chapéu, Bahia, Brasil. It presents a brief description of their art as well as a discussion on the styles
observed and their relative chronology. Finally the insertion of this art in the context of Northeastern
Brazilian rock art is approached and its importance in local level is assessed.
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Resumo

O presente artigo resume dados de estudos recentes sobre o Complexo de Sitios do Rodrigdo, um
conjunto de seis sitios de pintura rupestre na regido de Morro do Chapéu, Bahia, Brasil. Apresentamos

uma breve descri¢do da arte, sdo discutidos os estilos observados e é sugerida uma cronologia relativa
destes. Sdo também abordados a insercdo deste conjunto no panorama mais amplo da arte rupestre no

Nordeste do Brasil e a sua importancia no contexto local.
Palavras-chave: Arte Rupestre, Bahia, Pinturas rupestres.

Nota Introdutéria

O presente artigo sintetiza a tese de
mestrado  recentemente  publicada  (Cunha-
Kachimareck, 2008) que tem como objetivo
principal iniciar a discussdo sobre uma pequena
parcela do corpus de arte rupestre’ do municipio
de Morro do Chapéu, Bahia, Brasil,
especificamente o conjunto de pinturas rupestres
localizado em abrigos e paredes expostas de seis
afloramentos rochosos que aqui trataremos como
‘Complexo de Sitios do Rodrigio’ (CSR). Um
segundo  objetivo foi a discussdo das
caracteristicas gerais da pintura rupestre no CSR

' Entende-se por Arte Rupestre, as pinturas e gravuras
deixadas pelo homem em suportes fixos de pedra (Prous,
1992).

e suas possiveis relagdes com a arte rupestre de
outros sitios da regido com os quais compartilha
caracteristicas técnicas e tematicas. Por fim,
tentamos também abordar os aspectos que
justificam a inserc@o deste complexo de sitios em
um panorama maior da arte rupestre nordestina
tratado na literatura da 4rea como ‘Tradicdo
Nordeste’ e quais informacdes sobre a dispersao
desta tradi¢do podem ser obtidas com a andlise
inicial do conjunto pictérico deste complexo.

Enquadramento regional
O CSR fica localizado dentro dos limites do

Parque Estadual de Morro do Chapéu, no
Municipio de Morro do Chapéu, no planalto
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central do estado da Bahia, Brasil. O complexo
de sitios € limitado a norte pela rodovia BA052.
Em termos geoldgicos e geomorfoldgicos, o
CSR estd localizado na Formagdo Morro do
Chapéu caracterizada por afloramentos areniticos
da Encosta Ocidental (Rocha & Costa, 1995).
Esta unidade apresenta um relevo influenciado
pela estrutura geoldgica caracteristica da regido
do CSR: afloramentos de arenito réseo de
apar€ncia ruiniforme que se destacam com
marcos imponentes na paisagem plana do
entorno. Em termos de topografia, o CSR esta
localizado a 980 m de altitude acima do nivel do

mar em uma pequena Serra que corre
perpendicular a Rodovia BA 052 no sentido NE-
SW (Fig. 1).

Em termos de insercdo ecoldgica, o sitio
localiza-se no bioma da Caatinga Nordestina,
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Fig.2.
caracteristica da regido de inser¢do do sitio em época
hdmida.

vegetacdo

al

caracterizada por florestas deciduas lenhosas em
altitudes baixas e campos rupestres nas terras
mais altas. Este bioma é marcado por um grande
déficit hidrico causado pela precipitacido baixa e
irregular com longos periodos secos que podem
variar de 6 a 11 meses por ano. O resultado
destes longos meses de seca irregular e breves
periodos de precipitacdo € uma vegetacdo
bastante mutdvel que pode apresentar-se seca e
esbranquicada durante meses e verde e luxuriante
apds poucos dias de chuva (Fig. 2). Dentro deste
bioma, a ecorregido do Complexo da Chapada
Diamantina, onde estd localizado o sitio, registra
as maiores altitudes (200 — 1800 m de altitude) e
as temperaturas mais baixas do semi-drido
nordestino (Silva, 1995; Coutinho, 2006; Velloso
et al., 2002).

Modificado a partir de: Lobao, 2005

homem

do
pleistocénico no nordeste Brasileiro (Guidon,
1989a; Guidon & Arnaud, 1991) e em particular
na Bahia (Beltrdo et al, 1991; Beltrdao, 2000)
tenha sido defendida por diferentes autores, para

Embora a existéncia

o estado atual do conhecimento sobre a
arqueologia do sitio aqui abordado, ndo ha
elementos que comprovem a presenga humana
pré-holocénica. Esta é, contudo, indubitavel entre
8000-11000 BP (Prous, 1992) para o Nordeste
Brasileiro. Desde a década de 1960, a presenca

humana  holocénica  estd  rasoavelmente
documentada para a Chapada Diamantina pela
cultura  material proveniente dos  sitios

arqueoldgicos regionais (Calderén, 1967,1969,

164



C. Cunha et al. / Annali dell’Universita di Ferrara, Mus.Sci. Nat. Volume 6 (2010)

1971) . Prospecc¢des de superficie no entorno do
sitio apenas produziram evidéncias de material
ceramico e litico atribuiveis a periodos
holocénicos. Aspectos iconograficos da arte,
como a representacdo de propulsores e de
possiveis  plantas cultivdveis podem  ser
indicadores de uma cronologia recente (Cunha-
Kachimareck, 2008).

Materiais e métodos

Em Outubro de 2001 procedeu-se ao
cadastramento do Complexo de Sitios do
Rodrigdo junto ao Instituto do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional. Entre esta data e
Maio de 2006 foram executados trabalhos de
observacdo, andlise, registro fotogrifico e
desenho ndo invasivo da arte rupestre do sitio em
oito campanhas de campo. O sitio foi plotado em
carta topogrifica com uso de equipamento
eletronico de GPS e foi elaborado um croqui do
complexo de sitios. Cada afloramento foi
observado em detalhe e foi preenchida uma ficha
de campo com informacdes gerais (tamanho da
drea pintada; descricdio e medidas das
composi¢des e motivos isolados; observagdes
sobre a técnica e iconografia) da arte ali
existente. Fotografias digitais e analdgicas sem
uso de iluminacdo artificial foram tomadas tanto
da arte quanto dos afloramentos. Alguns dos
motivos de maior interesse para a discussdo e
cuja visualizacdo em fotografias € comprometida
pelo grau de preservacdo da pintura foram
desenhadas em papel milimétrico. As fotografias
analdgicas foram digitalizadas e todas as imagens
passaram por procedimento de tratamento digital
com o uso de softwares comerciais. Desenhos de
campo foram mesclados com imagens digitais
para composicdo de decalques digitais. As
informacdes recolhidas em campo foram
inseridas em uma base de dados para tratamento
quantitativo. As informagdes obtidas foram
comparadas com a literatura da 4rea e com dados
colhidos com observagdes in loco e referéncias
bibliograficas a outros sitios da regido de Morro
do Chapéu, da Chapada Diamantina e de alguns
sitios paradigma da regido do Nordeste do Brasil,
cuja arte compartilha de algumas semelhancas
com o CSR.

As pinturas rupestres presentes na amostra
estudada sdo o resultado final de um processo
cumulativo do qual certamente participaram
autores diversos, possivelmente pertencentes a
grupos étnicos, linguisticos e/ou culturas

variados. Este conjunto ndo representa
certamente o total da arte 14 executada, mas o
remanescente  desta apds  sucessivas  re-
construgdes e re-utilizagdes pelas comunidades
nativas, e também apds as eventuais perdas de
parte deste acervo, resultantes de processos
tafondmicos sobre os pigmentos e suporte.
Abstrair relagdes e obter informacdes técnicas,
temdticas e iconogrificas sobre este acervo
depende do estabelecimento de critérios de
andlise arbitrdrios, mas necessarios, enquanto
ferramentas, na tentativa de compreensdao do
fenOmeno artistico, cultural e simbdlico. Assim, e
levando em consideracdo esta linha de raciocinio,
o conjunto da arte foi subdividido por cada
afloramento rochoso, ja que estes constituem um
limite fisico entre as composi¢des observiveis.
Dentre os afloramentos estudados, os de numero
3,4,5,9 e 14 apresentam pinturas em paredes e
tetos de dreas protegidas por abrigos que variam
entre 2 e 26 m2 de 4rea coberta, enquanto no
afloramento 7 estas aparecem em parede exposta.
Para cada afloramento, procuramos identificar
composi¢cdes em que relagcdes de proximidade,
sobreposicdo, técnica e iconografia parecem
estabelecer relagdes entre os motivos que as
compdem. Estas foram analisadas como
conjuntos ideograficos independentes que devem,
em alguns casos pelo menos, ter interagido no
imagindrio simbdlico dos autores da arte com
outras composicdes do mesmo abrigo ou do
complexo como um todo. Também foram
observados e analisados motivos isolados cuja
relacdo com composi¢des proximas fisicamente
ou iconograficamente ndo parece ser tdo dGbvia
como no caso daqueles inserido em composi¢des.
E vilido ainda ressaltar que as subdivisdes
naturais do suporte, bandas de arenito com claras
divisdes deposicionais, parecem ter sido
empregadas pelos autores de muitas destas
composi¢des e motivos, integrando a criacdo
artistica e servindo-lhe de limite fisico.

A Ttnica tentativa de sistematizacdo da arte
rupestre baiana em termos de classificacdo
cientifica desta manifestacdo cultural deve-se a
Calderdn (1967 e 1970 a e b). Baseado tanto em
critérios iconogréficos, técnicos (execucao, cor) e
ecoldgicos (inser¢do do sitio na paisagem), o
autor compde uma teoria classificatéria com
bases firmes na arqueologia e a dnica que tenta
explicar o fendmeno da arte rupestre baiana em
grande escala. Com a descontinuidade do seu
trabalho e com o imenso numero de sitios
descobertos nas décadas posteriores, porém, este
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notdvel trabalho precisa hoje de revisdo e ndo
atende a realidade do estudo atual do CSR.

Trabalhos posteriores que abordam a arte
rupestre e pré-histéria baiana, por vezes nao
abordam o tema da classificacado estilistica desta
primeira, por vezes adotam a teoria classificatoria
de outras zonas melhor estudadas ou apenas dao
noticias de descobertas de novas ‘tradi¢des’,
‘subtradicdes’ e ‘estilos’ (Beltrdo et al., 1991;
Prous, 1992; Beltrao, 1994 a e b; Barberi, 1995;
Martin, 1999; Beltrao 2000; Morales, 2002;
Morales e Cunha, 2004; Etchevarne 2007).
Nenhum destes autores porém, avanca com uma
proposta classificatéria mais ampla para a ate
rupestre baiana especificamente. Sdo propostas
afiliacdes estilisticas e ‘parentescos’ culturais
para a arte baiana com tradi¢des rupestres que,
ainda que exaustivamente estudadas em sitios
paradigma, encontram-se a centenas de
quilémetros da regido foco deste estudo,
inseridos em condigdes ecolégicas ndo
exatamente iguais e cuja proximidade diacrénica
¢ questiondvel, ja que ndo existem ainda datagcdes
absolutas para a arte rupestre baiana. A falta de
uma andlise classificatdria exaustiva sobre a arte
rupestre baiana no geral, as especificidades locais
e os estilos ndo abrangidos no escopo das atuais
propostas classificatérias ndo nos permitem usar
plenamente as nomenclaturas propostas para
outras regides, ainda que semelhancas ora
temdticas, ora técnicas ou iconogréficas sejam
evidentes entre parte deste acervo rupestre e a
Tradi¢do Nordeste (Guidon, 1989b; Pessis, 1989;
Pessis 1992; Pessis, 2003) de pinturas rupestres.

O presente estudo propde entdo uma divisdo
estilistica da arte do CSR baseada em critérios
técnicos e iconograficos. Relativamente aos
primeiros, considerou-se a técnica de execucdo,
as cores e tipos de pigmentos utilizados, o uso de
implementos para a aplicacdo da tinta (versus a
pintura digitada), as dimensdes e posicionamento
dos motivos e composicdes em relacdo ao
suporte. Os critérios iconogrificos referem-se a
escolha de temas e o uso de recursos figurativos
ou nao figurativos.

Descricao da Arte Rupestre no Complexo de
Sitios do Rodrigao

A arte do CSR estd associada culturalmente
a dezenas de sitios arqueolégicos semelhantes em
um raio de 4 km com os quais compartilha de
caracteristicas  técnicas e  iconogréficas
semelhantes e da proximidade geogréfica,

principalmente a drea arqueoldgica da Lagoa da
Velha, ja descrita na literatura arqueoldgica desde
a década de 1970 (Calderén 1970 a e b). Toda
esta drea estd incluida num grande corpus de
manifestacdes artisticas, estéticas e simbolicas
regionais que € em ultima andlise uma fracdo
remanescente da producdo cultural de vaérios
grupos humanos que habitaram ou transitaram
pela regido. Portanto o objeto do presente estudo

¢ uma amostra selecionada e limitada
espacialmente, mas aleatéria em termos
cronolégicos e culturais do total da arte

produzida na 4rea de estudo.

Nio foram encontradas gravuras neste
complexo e as pinturas existentes foram
executadas sobre o suporte arenitico em paredes e
tetos.

O arenito que forma os abrigos sedimentou-
se em camadas de variadas espessuras que,
dispostas em sentido horizontal compde faixas ou
bandas que servem de paredes, frisos, tetos e em
alguns casos piso dos abrigos. Algumas das
faixas de arenito — aquelas cujas faces verticais
formam as paredes e frisos, bem como faces
horizontais que formam tetos, foram empregadas
como suporte para as pinturas. Os limites
morfolégicos do suporte rochoso parecem
funcionar em alguns casos como limites
estruturais das composi¢cdes, formando na
maioria das vezes unidades distintas ndo
diretamente relacionadas (Fig. 3).

Foram observadas pinturas executadas a
dedo e outras provavelmente feitas com recurso a
pincéis ou instrumentos semelhantes, todas em
pigmento hiimido. A paleta de cores observdveis
varia entre o branco, diversos tons de amarelo,
vermelho e castanho. Nao foi possivel efetuar
andlises quimicas destes pigmentos, mas a
literatura da 4rea para sitios geograficamente e
culturalmente préximos aponta para a uma
confeccdo de tintas com base em corantes
minerais (6xidos de ferro e magnésio, diéxido de
manganés, argilas, caulina), possivelmente
acrescidos de um ligante organico (Lage, 1997 e
2002; Pessis, 2003; Prous, 2007).

Estdo presentes quer motivos
monocromdticos quer bicromdticos. No total da
arte observada, independente do estilo, a maioria
dos motivos e composigdes monocromaticos
aparece em tons de vermelho, enquanto os
bicromdticos, em sua maioria, aparecem em
vermelho e branco, ou vermelho e amarelo
(existem raras ocorréncias em amarelo e branco).
Deve-se ressaltar que os pigmentos como hoje os
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vemos sao resultado de alteragdes tafonomicas. O
estado atual de cor e tonalidade € um resultante
de interagdes fisico-quimicas entre os vdrios
pigmentos empregados e o suporte rochoso,
ambos sob efeitos de degradacdo causada por
acdo de intempéries (ag@o da luz solar, humidade
do ar, precipitacdo pluvial, etc.); do acimulo de
sais provenientes do suporte rochoso; da agdo de
espécies vegetais e animais sobre o pigmento € o
suporte, e da degradacdo natural dos
componentes dos pigmentos ao longo do tempo.

Alteracdes tafondmicas podem clarear alguns
tipos de pigmentos, escurecer ou alterar
completamente a cor de outros, ou mesmo fazer
desaparecer completamente pigmentos menos
resistentes (Bednarik, 1994; Scott e Hyder,

1993). O termo ‘monocromia’ deve ser tido com
a cautela de observar que, algumas das execugdes
hoje observdveis como monocromdticas podem
originalmente

policromaticas.

terem sido bi ou mesmo

Fig.3. Croqui digital da 4rea pintada sob abrigo no afloramento 3.

Mesmo observando a presenca maioritaria
de motivos e composi¢des executadas em
vermelho para o total do complexo, vale a pena
ressaltar a presenca freqiiente de amarelos e
brancos em todo o CSR e especialmente nos
afloramentos de n° 7 e 9, e para o estilo 3
particular. Bednarik (1994) adverte sobre o foco
e o uso dado ao tratamento estatistico de
propor¢des entre tonalidades de pigmentos para
inferir interpretacdes sobre a arte e para definir-
lhe tradi¢Ges e estilos. O autor argumenta que 0s
pigmentos de coloracdo vermelha resultantes da
maior estabilidade dos 6xidos de ferro tendem a
se preservar mais e os pigmentos brancos e
amarelos sdo mais propensos a desaparecerem
por degradacdo ou a mudar de tonalidade e cor,
portanto o vermelho vai estar supervalorizado
nos sitios mais antigos de regides de clima quente

e seco como o nordeste do Brasil. As propor¢des
aqui apresentadas e a importincia dada a
observagdo e registro das cores justificam-se nao
como instrumento de interpretacdo da arte, mas
como provavel indicativo de uma cronologia
recente para a arte em questio. Levando-se em
consideragdo as condi¢des de conservacio in situ,
seria de esperar uma contribuicdio minima de
pigmentos mais facilmente degraddveis no total
geral da arte ainda existente. A presenga
significativa destes pigmentos mais raros no CSR
levanta trés hipdteses: uma conservacio
diferenciada no CSR em relacdo aos sitios
circundantes e que compartilham do mesmo
clima, tipo de suporte e agentes tafondmicos, o
que parece pouco provavel; o uso ou supressiao
deliberados de certas cores em certos sitios, ou
uma indicagcdo de uma cronologia mais recente
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para o CSR resultando numa conservagdo maior
de pigmentos menos resistentes.
Estilos de Arte Rupestre Observdveis no CSR

O Estilo 1 € caracterizado por motivos
geralmente maiores que 15 cm?2, executados a
dedo em pigmento monocromdtico pouco denso,
maioritariamente vermelho, com raras
ocorréncias em amarelo (Fig. 4 e 5). A
consisténcia do tragco normalmente nao ¢é
uniforme, deixando alguns setores do motivo
visivelmente mais claros ou mais escuros que
outros, quer devido a consisténcia da receita do
pigmento ou ao cuidado na aplicagcdo deste. As
qualidades técnicas ndo sdo tdo elaboradas como
nos demais estilos. A iconografia abrange uma
maioria de motivos nao-figurativos (linhas
isoladas, circulos, pontos, linhas em zig-zag e
motivos cruciformes). Entre o0s motivos
figurativos predominam as figuras
antropomorficas. Estas s3o em sua maioria
figuras isoladas. Quando em composi¢des
simples o conjunto contem de um a trés
elementos (geralmente antropomorfos). Figuras
zoomorficas isoladas sdo raras e composi¢des
destas mais ainda. Alguns dos antropomorfos
portam o que parecem ser armas (€ possivel a
identificacdo de propulsores). E notada a pouca
preocupagdo com os detalhes nos motivos
figurativos. Esta sintetizag@o e economia no traco
podem representar uma escolha intencional dos
autores, talvez calcada na falta da necessidade de
detalhismo para a compreensdo da arte enquanto
forma de expressdo por parte dos grupos que a
produziram e que dela fizeram wuso. As
composi¢des ndo figurativas podem ser bem
maiores e mais complexas, apresentando as vezes
mais de duas dezenas de motivos e abrangendo
dreas maiores que 2 m2. Quando aparecem em
composigdes, as figuras do estilo 1 sdo dispostas
em um Unico plano e geralmente ndo se
sobrepdem a pinturas anteriores. Contudo, as
composi¢des ndo figurativas tendem a ser mais
invasivas. Devido as suas dimensdes as figuras e
composi¢des deste estilo tendem a aparecer em
dreas mais amplas do suporte, estando
normalmente localizadas a alturas entre 1-1,50 m
em relacdo ao nivel atual do solo.

O Estilo 2 € caracterizado por uma
predominincia de motivos figurativos pequenos
(Fig. 4 e 6), com uma forte tendéncia a
miniaturiza¢do (32% dos 399 motivos figurativos
identificados para este estilo ttm menos de 3X3
cm). Esta tendéncia é particularmente marcante
no que se refere aos motivos figurativos

antropomorficos (31,6% dos 240 observados tém
menos de 3X3 cm). No que se refere a cores,
predomina o pigmento vermelho em vérias
tonalidades, seguido pelo amarelo e por fim o
branco. Os motivos ndo figurativos sdo raros e
aparecem associados a composi¢des figurativas.
O traco é consistente e geralmente conseguido
com o emprego de instrumentos (‘pincéis’). A
boa qualidade do tragco, do pigmento, da
execucdo, bem como o uso de recursos de
perspectiva para sugerir profundidade de campo
na composi¢do de cenas indica um dominio
técnico considerdvel. Parece haver um esforco
em representar detalhes que ndo é observado nos
outros dois estilos presentes no CSR. Por conta
disto, € possivel sugerir identificacdes e
diferenciacdes de espécies animais, alguns tipos
de armas e outros objetos.

Em termos de iconografia predominam os
motivos antropomorficos. A  maioria destes
aparece em composicoes de dois ou mais
elementos, embora motivos isolados também
sejam registrados. Muitas destas figuras portam e
exibem o que parecem ser armas € outros objetos.
Apesar disso, é dificil atribuir uma interpretagdo
de luta ou violéncia as cenas, ja que normalmente
elas estdo dispostas lado a lado ou isoladamente e
nio engajadas em cenas sugerindo contato fisico.
Este tipo de disposicio difere do padrio
organizacional de outros sitios da regido onde
composi¢des com as mesmas caracteristicas
estilisticas sugerem mais evidentemente conflito
com insinuagdo de gestual de golpes.

Pode ser observado dentro do Estilo 2 uma
composi¢do emblemdtica que € recorrente no
CSR e outros sitios da regido: trata-se de um
conjunto de figuras antropomorficas variando em
ndmero de dois a mais de duas dezenas,
executados na horizontal (deitados), muitas vezes
em linha, cujos componentes trazem armas e
outros objetos. Este tipo de composicdo (Fig. 6)
repete-se cinco vezes no CSR, mas também foi
registrado em outros sitios da regidao de Morro do
Chapéu.

Entre as figuras zoomorficas, representagdes
de aves, provavelmente emas (Rhea americana)
sd0 as mais comuns. Na maioria das vezes sdo
dispostas em grupos de trés a sete individuos em
um Unico plano horizontal ou cdncavo. Em
segundo lugar, aparecem motivos zoomoérficos de
quadripedes, provavelmente representacdes de
cervideos que aparecem dispostos como figuras
isoladas, em pares ou em grupos de até oito
elementos, geralmente posicionados em um dnico
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plano horizontal. Em ambos os tipos de
zoomorfos é comum o uso de recursos técnicos
para representar movimento e as vezes sdo
observéveis detalhes ou posturas dimérficas nas
representacdes de pares.
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Fig.4. Comparacio de motivos zoomorficos e
antropomoérficos para cada um dos estilos observados
no CSR.

Fig.5. Zoomorfo com cerca de 1,1 m, tipicamente
atribuivel ao estilo 1.

Fig.6. Zona pintada do afloramento n° 3 apresentando
pelo menos 4 niveis de utilizacao.

O Estilo 3 € caracterizado por figuras
antropomorficas e zoomorficas pintadas muitas
vezes em bicromia com contorno geralmente
executado em pigmento de cor mais escura. No
caso das figuras monocrométicas este contorno é
obtido com uma linha mais espessa e consistente,
provavelmente resultante de mais aplicagdes de
pigmento que a &rea interior da figura. Foram
observados motivos pintados a pincel e a dedo.
Tanto as figuras antropomorficas quanto as
zoomorficas podem ter o contorno aberto na parte
inferior dos membros, mas esta caracteristica ndo
¢ dominante e geralmente o tratamento dado aos
membros  varia  bastante. @ Nas  figuras
antropomorficas os membros sdo geralmente
desproporcionalmente menores em relacdo ao
torso. Quase sempre o torso e cabeca sdo
executados em um Unico bloco alongado
retangular ou ogival, podendo este ter um
preenchimento  cheio  monocromitico  ou

geométrico bicolor (Fig. 7).

Fig.7. Composicdo emblemdtica para o Estilo 3 no
CSR.
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Uma composi¢do emblemdtica que aparece
tanto no estilo 3 do CSR como na Subtradicao
Salitre e no estilo Serra Branca (ambos descritos
para a Tradicdo Nordeste no PNSC) é um par de
figuras antropomoérficas em um tnico plano
horizontal. Ao contrdrio do que acontece no
PNSC, porém, na arte do CSR e outros sitios
regionais ndo € observdvel nenhum detalhe
dimoérfico entre as figuras do par. A disposi¢do
também ¢ ligeiramente diferente: nos sitios
baianos, ambas as figuras do par sdo dispostas de
frente, no PNSC a figura menor normalmente &
representada em perfil (Fig. 7).

A execucdo das figuras zoomorficas do
estilo 3 apesar de obedecer aos mesmos padroes
técnicos dos antropomorfos, respeita proporgdes
mais naturalistas, especialmente no caso das
emas. Estas s3o os motivos zoomodrficos
predominantes neste estilo. Ao contrdrio dos
antropomorfos, ndo foram registrados motivos
zoomorficos com decoracdo geométrica interior
no torso.

A observacdo de situagdes onde ocorrem
sobreposicoes  cujos  estilos podem  ser
identificdveis mostrou que o estilo 1 na maior
parte das ocorréncias sobrepde-se ao 3. Para o
estilo 2, parece haver uma reutilizacdo freqiiente
dos mesmos espagos sucessivamente por figuras
e motivos pertencentes ao proprio estilo 2 (80%
das sobreposicdes). A mesma situagdo ocorre
quando observamos o estilo 3 (50% das
sobreposicdes sdo intra-estilo). Baseando-se nos
nimeros expressos pela observacdo total das
ocorréncias, pode-se apenas afirmar que
possivelmente o estilo 1 apresentaria uma
datag@o relativa mais recente que o estilo 3.

Algumas Consideracoes Finais

O trabalho desenvolvido no CSR esta longe
de representar a conclusio dos estudos neste
complexo de sitios. Os temas aqui abordados
apenas iniciam a discussdo de um tema longe de
estar esgotado. Assim sendo, sujeitos a serem
confirmados ou ndo, corrigidas quando
necessdrias e aprofundadas em estudos
posteriores mais amplos.

A primeira conclusdo a que chegamos ¢é a
constatacdo de que o CSR constitui uma parte
importante do imenso acervo da arte rupestre e
do patrim6nio pré-histérico do territdrio
abrangido pelo municipio de Morro do Chapéu .
Contudo ainda ndo foram implementadas
quaisquer medidas préticas para a prote¢do dos

sitios rupestres aqui mencionados. O acesso do
publico aos sitios nao sofre qualquer
monitorizacdo e o fato de estarem a poucos
metros da rodovia BAO52 facilita este acesso.
Como consequéncia sitios préximos ao CSR ja
apresentam sinais de destruicdo antrdpica
intencional (vandalismo) e outras resultantes de
atividades econdmicas que ndo sdo compativeis
com a preservacdo deste bem patrimonial
nacional, como por exemplo a extracdo da rocha
que serve de suporte a arte em alguns sitios da
Lagoa da Velha para fins comerciais como
material de construcdo. Urge que se criem
mecanismos de protecdo ao patrimdnio nacional
local e que sejam implementados programas de
monitorizacdo de visitas, fiscalizagdo da drea e
educacgdo patrimonial para a populacdo da regido
pelo Poder Pablico competente.

A segunda conclusdo que podemos inferir a
partir deste estudo inicial sobre o CSR aponta
para a forma de inser¢do do CSR nos sitios
regionais de Morro do Chapéu. Pode-se propor a
existéncia de semelhancas regionais, bem como
de motivos e composi¢des emblemdticos que se
repetem no CSR e em outros sitios. Estas podem
vir a se confirmar como composi¢des
emblemdticas para a variagdo local da arte
rupestre da Tradicdo Nordeste na Bahia. A
existéncia de determinadas figuras peculiares,
como por exemplo motivos antropomoérficos que
parecem portar mdscaras zoomorficas € motivos
antropomorficos dotados de ‘cornos’ podem
reforcar a existéncia de singularidades regionais.
A confirmacdo destas hipdteses sé poderd
acontecer mediante a continuidade das pesquisas
e a ampliag@o no nimero de sitios estudados.

A terceira conclusio a que chegamos, apds a
observacgdo da arte do CSR, € que apesar de suas
caracteristicas regionais, outras observaveis neste
corpus local parecem ser compartilhadas por
estilos oriundos de outras regides arqueoldgicas
jé descritas na literatura arqueolégica.

O estilo 1 compartilha de algumas
caracteristicas técnicas com a Tradicdo Agreste
origindria da regido fronteirica entre os atuais
estados do Ceard e Piaui (Guidon, 1989b), tanto
na temdtica como na constru¢io das figuras. As
diferencas regionais parecem apontar para uma
preferéncia pela execucgdo de figuras menores no
CSR, além de diferencas técnicas na execucdo: os
pigmentos sdo menos densos e apresentam cores
mais claras do que os observaveis na regido do
PNSC e o emprego de tracos mais curvos na
execuc¢do dos motivos figurativos, principalmente
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na execug¢do dos membros sugere menor rigidez
das formas. As relacdes de sobreposicdes
observdveis apontam para uma cronologia
relativa mais recente para este estilo em relacio
ao de n° 3.

O estilo 2 do CSR compartilha de algumas
caracteristicas técnicas com o estilo Serra da
Capivara o mais antigo dos estilos da Tradi¢dao
Nordeste, oriundo da regido arqueoldgica do
PNSC. Ao mesmo tempo, sdo observaveis neste
estilo algumas das caracteristicas morfoldgicas
tipicas da subtradicdo Serid6 origindria da regido
homénima no Rio Grande do Norte. Estas
incluem por exemplo, a forma de execuc¢do em
‘CC  da cabeca de algumas figuras
antropomorficas e a execugdo triangular alongada
do torso sem preenchimento interno também para
motivos antropomorficos. Estas caracteristicas
repetem-se em outros sitios da regido de Morro
do Chapéu. E importante notar que estas fei¢des
tipicamente Serid6, até onde sabemos, ndo sdo
descritas para a regido do PNSC.

Contudo, a tematica do estilo local 2 difere
da arte Seridd, nao existindo no CSR as suas
composi¢des emblemadticas. Quando comparamos
a tematica local com os estilos Serra da Capivara
e Serid6, observamos que as cenas de sexo,
presentes em ambos, sdo inexistentes no CSR e
raras na ecorregido da Chapada Diamantina. A
propria representacdo de dimorfismo nas figuras
antropomorficas deste estilo, enquanto freqiientes
nas regides acima mencionadas, é rara no CSR,
constando apenas de uma figura inegavelmente
ictifilica e uma provével representacdo de falo
em uma figura em traco simples — dois motivos
em 329 (0,6%) da amostra observada. O registro
de dimorfismo em zoomorfos pode ser atribuido
aos motivos de cervideos com galhas do CSR,
caracteristica j4 observada em outras dreas da
Chapada Diamantina (Beltrdo e Locks, 1993) e
possivelmente em uma figura de ave (ema).

As cenas de caga, outra temdtica freqiiente
na arte destas regides, no CSR sdo poucas e
ddbias. Pode-se argumentar que o fato de haver
antropomorfos armados e figuras zoomorficas em
associacdio nas mesmas composicdes ndo
constitui de per si representacdo de caga.
Embates evidentes entre homem e animal e
representa¢des de animais alvejados sdo raros no
CSR. A unica cena onde pode-se postular uma
temdtica de caca € observdvel em uma Unica
composi¢ao atribuida ao estilo 1.

A observagdo de sobreposi¢des para o estilo
2 parece apontar para uma reutilizacdo sucessiva

dos mesmos espacos pelos pintores que
executaram este tipo de pintura em especial.
Existe uma forte tendéncia para a

miniaturiza¢do dos motivos figurativos no estilo
2. Cerca de 32% daqueles observados t€ém menos
de 3X3 cm e cerca de 31,6% dos motivos
antropomorficos apresentam medidas por vota
desta ordem.

O estilo 3 € extremamente proximo a
realidade pictorica descrita por Guidon e Pessis
para a Subtradicdo Salitre e para o estilo Serra
Branca, expressdes mais recentes da Tradicdo
Nordeste no PNSC. Esta concordincia existe a
nivel de técnicas de execucdo; da escolha e
combinacdo de cores de pigmentos; do uso de
geometrismo na decora¢do interior de alguns
motivos figurativos; do ndmero, arranjo e
disposicdo das figuras nas combinagdes, e da
existéncia de composicdes emblemdticas
coincidentes com o estilo Serra Branca e
subtradi¢do Salitre, particularmente os arranjos
de motivos antropomorficos em pares. A Unica
diferenca parece ser a inexisténcia da temética da
violéncia nas figuras do estilo 3 no CSR. Este
estilo repete-se frequentemente em outros sitios
na ecorregido da Chapada Diamantina.

No que se refere a relagdo da arte do CRS
com a de outras regides arqueoldgicas inseridas
na drea de influéncia da Tradicao Nordeste, esta
levanta questionamentos importantes com relacao
as origens e dispersdo desta tradicdo. O modelo
de dispersdo radial proposto para a Tradi¢do
Nordeste (Martin, 1999; Martin e Aso6n, 2000),
que propde uma origem Unica na regido do PNSC
para todos os estilos desta tradi¢do e a dispersao
para as periferias da sua drea de influéncia sem
subseqiiente intercAmbio entre estas dreas
periféricas, ndo parece contemplar dados
observados no CSR. Em primeiro lugar o fato de
existirem no CSR caracteristicas em comum
tanto com o estilo mais antigo (Serra da
Capivara) como com mais recentes (Serra Branca
e Salitre) do PNSC, parece sugerir que esta
difusdo se deu em pelo menos dois momentos
diferentes. Em segundo lugar, a presenca de
caracteristicas Seridé na arte do CSR pode ser
um indicativo de que a influéncia do PNSC na
constru¢do do imagindrio e da arte local ndo foi a
tinica. E possivel que tenha havido algum tipo de
contributo Seridé na arte local. Teriamos entdo
pelo menos duas fontes de influéncia e ndo
apenas um como convencionalmente
acreditamos.
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Outra provéavel inferéncia que se pode fazer
a partir das caracteristicas compartilhadas entre o
CSR e os outros centros da Tradicdo Nordeste é
que este complexo pode oferecer um dos
contextos mais recentes desta tradicdo. Se
partirmos do pressuposto de que o estilo Serra
Branca e a subtradicdo Salitre sdo os mais
recentes no PNSC e nao existem (ou pelo menos
ndo estdo descritos na literatura da 4rea) para a
regido do Seridd, e se a arte Seridé tem suas
origens no  PNSC, mas desenvolveu
caracteristicas proprias apds seu estabelecimento
na regido homdnima que ndo aparecem no foco
de origem da subtradicio, o fato da arte
observada no CSR compartilhar de caracteristicas
pertencentes a ambas isoladamente pode ser um
indicativo que estas se estabeleceram em época
mais recente no planalto da Chapara Diamantina.
Um raciocinio menos provavel é que poderia ter
havido um intercAmbio em sentido inverso com
influéncias da arte baiana nestas duas regides.
Apenas um rigoroso estudo comparativo que
envolva tanto observagdo in loco de um ndmero
maior de sitios nas trés regides, como
procedimentos de datacdo da arte nos trés focos
de arte rupestre mencionados poderd prover uma
resposta conclusiva para os padrdes de dispersao
da Tradicdo Nordeste na regido da Chapada
Diamantina.

Nado dispondo de datacOes para a arte
rupestre baiana, as inferéncias que se podem tirar
sdo inconclusivas, mas apontam para uma
possivel cronologia recente para a arte rupestre
local, quer pelos argumentos acima, quer pela
sobrevivéncia da abundancia de pigmentos de
dificil conservacdo na arte do CSR. Entretanto,
apenas a datacdo direta da arte local pode
solucionar o questionamento levantado por estas
observacoes.

Por fim, o estudo da arte do CSR levanta a
necessidade da continuidade da investigacdo
cientifica neste complexo de sitios com o
levantamento total ndo apenas da arte existente
nos afloramentos aqui discutidos, mas de toda a
drea das Lajes da Lagoa da Velha da qual o
presente estudo apenas aborda uma parcela. Este
trabalho ndo pode e nem deve ser o resultado de
recursos € iniciativa de pesquisadores isolados,
mas requer que sejam implementados projetos de
pesquisa institucionais que retinam melhores
recursos, profissionais de dreas diversas em
estudos multidisciplinares e cuja duracdo seja
compativel com o imenso  patrimdnio
arqueoldgico local.

Uma proposta para o melhor conhecimento
deste patrimonio seria a investigagdo de outros
tipos de registro arqueoldgico. Faz-se necessério
a implementacdo de estudos que envolvam a
escavacdo e um estudo mais detalhado dos
abrigos mais propensos a conservagao da cultura
material dos grupos humanos que utilizaram o
CSR como espago simbdlico para a expressao de
sua arte rupestre. Apenas o estudo comparativo
dos vdrios aspectos da cultura material dos
grupos pré-historicos regionais pode
complementar o panorama hoje fragmentado que
¢ oferecido pelo estudo da sua arte rupestre.

Apenas podemos conservar aquilo que
conhecemos, consideramos valioso e sobre o qual
desenvolvemos sentimento de pertenca. A
educacdo patrimonial e o conhecimento do
potencial arqueoldgico regional podem ser
ferramentas importantes para que a conservacio
da nossa heranga pré-histdrica possa ser legada as
geracOes futuras. Elas sdo as legitimas herdeiras
dos raros e frageis bens legados por culturas
ancestrais que nos deixaram bens pouco
tangiveis, dificeis de conservar e que merecem
portanto mais esforco. A arte rupestre do CSR,
das Lajes e de Morro do Chapéu € mais do que
apenas pigmento aplicado sobre a rocha. E a
marca ainda visivel dos povos que, um dia, foram
os primeiros donos da terra, o unico sinal
intencional 6bvio que estes optaram por deixar
nesta paisagem que hoje consideramos nossa.
Pelos que por 14 passaram e por aqueles que um
dia no futuro hdo de chama-la de ‘minha’, temos
o dever de conhecé-la e conservi-la.
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